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le” kaze Lafonten u

svojojbasni,Zivotinjeobolele odkuge”. Filozof Danijel Bensaid

koristi se ovom slikom kad pokuSava da ham docara velicinu

ostecenja koje su reci i objekti emancipgcije pretrpeli tokom

,namucenog"” dvadesetog veka. Bensaid kaze da su sve reci

emancipacije manje ili viSe kompromito

ane, da socijalizam,

revolucija, pa Cak ni anarhizam ne prolazelmnogo bolje od vec

prokazanog komunizma. Pitanje je, kaze
dalijevrednotrudaoverecipopravljatii

Medutim, skorasnja umetnicka i umetnicko-teorij-
ska tendencija Cesto fetisisticki i repetitivno upotre-
bljava jugoslovenske ili ,aktivisticke idiome, fraze
i simbole. Izlozbe i konferencije koje se uz njih or-
ganizuju, poput ,Nasi heroji“ s podnaslovom ,,Soci-
jalisticki realizam revidiran, primjer: ex-Jugoslavija“
(Umetnicka galerija Maribor, 2015), gotovo da su po-
stale ops$te mesto kulturne scene u regionu. One kao
da indeksiraju ne samo jugoslovensku proslost ve¢ i
teturajuéi hod jedne scene na putu od deridijanske
postmoderne do ¢udne, zakasnele i nostalgi¢ne re-
cepcije lukacevskog zdanovizma.’

Naslede jugoslovenskog modernizma ne prolazi mno-
go bolje od ,socijalne umetnosti®, pa se desava da se
pojedini umetnicki radovi amnezi¢no ponavljaju.
Tako je na poslednjem odrzanom Oktobarskom sa-
lonu (2014), Dusan Dordevi¢ doslovce i nehotice
ponovio rad Vesne Pavlovié, ve¢ prikazan na toj ma-
nifestaciji nekoliko godina ranije. Ovaj/ovi rad/ovi
predstavlja/ju seriju/e fotografija unutrasnjosti zgrade
Palate Federacije na Novom Beogradu. Ova nehoti¢na
aproprijacija pokazatelj je da se jugoslovenski moder-
nizam dobrim delom iz politickog simbola emancipa-
cije pretvorio u ,stil“ koji je sam sebi dovoljan.

PALESTINA

Mozda se moze re¢i da je ovo ,pobeda® i da su ova-
kve primedbe bespotrebno ¢istunstvo. Medutim, ako
ovo jeste trijumf, onda je nasa situacija jos opasnija.
Da parafraziramo pismo Ger§oma Solema Valteru Be-
njaminu o trijumfu ,revizionistickog® i ,etatistickog®
cionizma na svetskom kongresu cionista u Bazelu 1931.
godine — ,,pobeda do smrti®.

U ve¢ pomenutom pismu Benjaminu, Solem tvrdi da
ne veruje da postoji ne§to poput ,resenja jevrejskog
pitanja“ u smislu normalizacije samog jevrejstva kroz
obnovu drzavnosti, niti da se to resenje moze postici u
Palestini. Takva normalizacija je iskorak u normalnost
sveta sitnih nacionalnih fasizama i krupnih imperijal-
nih interesa, s kojima Solem nije Zeleo nista da ima.
Ono $to je zapocelo kao radikalni akt separacije od
sevropske® politike postalo je akt ,,evropske® politike
u Palestini, kroz rekuperaciju misti¢nog i mesijanskog
elementa judaizma i njegovog izmestanja u polje poli-
tike nacionalne drzave. Judaizam vise nije Ziva praksa
mesijanske anticipacije, za koju je svaki trenutak onaj
kada ,spasilac” moze da se pojavi, ve¢ tradicija kao

nsaid, mozemollii
novo ih pokrenuti?

Dok s jedne strane imamo ,slobodan stih® tumacenja
leve tendencije u umetnosti inkluzivnog do nepre-
poznatljivosti, s druge zaticemo gotovo formalizova-
ni ,levi“, jugoslovenski stil, gde je simo ponavljanje
odredenih simbola i fraza dovoljno da se on odredi
kao ,,politizacija umetnosti“. Posledica obe ove pojave
ista je — akademska i galerijska rekuperacija pomenu-
tih praksi, koja za cilj ima lec¢enje rascepa u polju umet-
nosti i u krajnjem ishodistu prevodenje politike u kic.
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praksa zaborava vlastitog porekla i zalog ,,vecnosti“ dr-
zavne politike jedinstva nacije.

Nalik ovome, pokusaj onih koji se drze levicarima u
umetnosti da se nasele u pustinji izmedu dominantnih
politickih i kulturnih polova drustvenosti bio je de-
lom inspirisan i Zeljom da se pronade isceljujuca vred-
nost jugoslovenskog modernizma, socijalne umetno-
sti i neoavangardnih pokreta koji su im sledili, kako bi
se obavio radikalni akt separacije od oba dominantna
pola. Danas je ta ,Palestina® jugoslovenske moderno-
sti postala prenaseljena osiromasenim misljenjem koje
se tu naseljava punktualnoséu nacistickog pogroma
pred daljim udarima ekonomske i krize parlamentar-
ne demokratije. Bez greske, ova je kriza ujedno i kriza
jednog umetnickog izraza.

KOCA

Dobar primer ovoga je slucaj Koce Popovica i njego-
ve politicke i umetnicke rekuperacije. Ne tako davno,
Koca Popovi¢ se pojavljivao kao ,signal“ za oznacava-
nje ,drugosrbijanaca®i ,devijanata“. Tako, na primer,
u filmu Nebojse Cupka Radosavljevi¢a ,,Sve o Milosu
Brankovi¢u®, dve lezbejke, c¢lanice nevladine organi-
zacije ,,Ateisti Srbije“, razmenjuju neznosti dok jedna
drugoj $apucu: ,,Koco, jebi me*. Cini se da je, medu-
tim, Koca Popovi¢ odnedavno postao tacka dodira
suprotstavljenih politika. Kao deo predratne visoke
burZoazije, nadrealista, Spanski borac i neko ko je za-
govarao politiku ekvidistance od SAD i SSSR, on je
prihvatljiv svima koji pristaju na pluralitet srbijanske
gradanske scene.

Kao takav, Koca Popovi¢ je u ¢ast sedamdeset godina
od oslobodenja Beograda ,,dobio ulicu®, da bi nedu-
go zatim Goran Markovi¢ snimio dokumentarni film
o Popoviéevom zivotu (,,Konstantin Koc¢a Popovic*,
2015). Koca Popovid je prikazan kao jedinstvena pojava
i anomalija titoizma, a ne jedan od njegovih arhitekata.
Cinjenice bez jasne strukture podvrgnute su specifi¢-

KINO

Medutim, na samom pocetku politicke sekvence reku-
peracije nalazi se jedna izlozba iz 1994. godine — ,,Ek-
shibicija nacionalnog pomirenja (STA JE KEMP?!)“
(Galerija-legat Milice Zori¢ i Rodoljuba Colakoviéa
MSUB, 1994). Izlozba je realizovana u organizaciji de-
snicarskog umetnickog kolektiva POLITART, diji je
osovinu ¢inio bra¢ni par ,filmadzija“ Nebojsa Pajki¢
i Isidora Bjelica.

Tema ove izlozbe bila je pomirenje svih nosecih ide-
oloskih strana ,srpskog gradanskog rata® — cetnic-
ko-gradanske, ljotievske i komunisticko-partizanske.
Ucesnici su dobili zadatak da na razlicite nacine pred-
stavljaju ,,svoju® stranu. Medu mnogobrojnim rado-
vima nasao se i krst iji je jedan od kraka ¢inio i Koca
Popovié¢ kao paradigmatski srpski partizan, odnosno
jedan deo ,duhovne transverzale Srbije. Taj dogadaj
— ekshibicija — gotovo performativno je anticipirao
»gradansku® logiku koja je srce Markoviéevog filma.

Ova logika se u skorasnje vreme preselila u kongresne
centre, na konferencije, u filmove i druga javna desa-
vanja u kojima akteri ,,uzimaju® politicke uloge ali u
zadatim okvirima akademskog i umetnickog diskursa

SLIKE KOJE PONIRU

Na ckshibiciji je prikazan i rad Urosa DPuriéa ,,Uro$
Duri¢ pikira na sastanak Koce Popovica, Draze Miha-
ilovi¢a i Dimitrija Ljoti¢a, nikad odrzan“. U pitanju je
slika u Duridevom tipi¢cnom autonomistickom stilu
iz tog perioda, na kojoj umetnik kao superheroj zaista
pikira na tri male figure - Koc¢u Popovi¢a, Dimitrija
Ljoti¢a i Dragoljuba Miahilovica.

Sam naziv nam kaze da pomirenja nije bilo (sastanak je
»nikad odrzan®), ¢ime se naglasava istorijska nepomir-
ljivost zaradenih ideologija. Medutim, uvodeéi sebe
kao onoga ko sabotira/rastura taj neodrzani sastanak,
umetnik pravi ocigledan i nasilan otklon od sve tri fi-
gure. Koristedi jezik $tafelajnog slikarstva, paradigmat-
ske gradanske umetnosti, Durié-superheroj ,iznutra®
napada konstitutivno mesto postsocijalistickog gra-
danskog identiteta ne nudedi nista za uzvrat. Njegov
napad je akt ¢iste destrukcije nesposoban/nevoljan da
izvan rama slike ponudi bilo kakvu projekciju budué-
nosti ili herojsku figuru.

Boris Grojs u svom tekstu ,,O umetnickom aktiviz-
mu“ tvrdi da je osnovna odlika (savremene) umetnosti
prihvatanje stvarnosti kakva jeste, a ona je za umetnost

oOCr-o<<m>

>0

=20

- O R
MO
TMTa=
>>C
nr2

p ~ N &

nom poligrafskom ispitivanju. Na taj nacin je mogude
da jedan dosledni komunista, bez obzira na sve svoje
stavove, postane samo deo Siroke galerije srbijanskog
gradanstva u kojem sve prolazi i gde konacno ,dva
ponovo postaju jedno®, a neko moze biti i gospodin i
partizan ako ima pravi ,,pedigre. Sam Markovi¢ kaze
da je most izmedu titoizma i sadasnjosti ,,narod koji
dozvoljava da mu se sve radi“. Sreéom po narod, tu
su gradanske elite koje mu pomazu u prezivljavanju, a
politicki problem danas je Sto njih nema.

gde se po potrebi postrojavaju ¢as jedni a ¢as drugi, i
gde ,politicki stav® postaje stil. Drugim rec¢ima, ce-
sto hipertrofirana politi¢nost i njene mene nisu nista
drugo od prelaska od jednog do drugog slavskog sto-
la. Tako Markoviéev film savrSeno odgovara na zadatu
temu Pajkiceve izlozbe istovremeno sakrivajudi sam taj
dogadaj i njegovu nehoti¢nu konstitutivnost.

Jasno je da ovde nije pitanje jednostavne krade, gde
treba isterati ,lopove iz hrama“, ve¢ sam problem
ykrhkosti®, ili da se vratimo na pocetak teksta, ,03te-
¢enosti koja dozvoljava rekuperaciju. Njihova krh-
kost i izandalost paradoksalno jesu posledice ne samo
»mracnog raspada“ i sloma drzavnog komunizma veé
u konkretnom jugoslovenskom slucaju i zrtve sopstve-
ne istorijske pobede. Pitanje je da li je moguée ponudi-
ti moguénost povlacenja kroz polje same umetnosti?

uvek difunkcionalna. Ta disfunkcionalnost je takva da
se umetnost ¢ak i ne trudi da je popravi, ve¢ joj uvek
prilazi iz pozicije sustinski revolucionarne u svom ni-
hilizmu, u svojoj neverici u moguénost ocuvanja tre-
nutnog stanja. Drugim re¢ima umetnost ili Zeli da
prikaZe tu neodrzivost, ili da, ako nista drugo, pozuri
njen pad. Duriéev akt ovde moze biti gotovo proro-
c¢anski u svojoj destruktivnosti: ne samo da je pomi-
renje nemoguce veé je i bilo koji okvir koji isto zeli da
omogudi neodrziv i truo.

Pohvala neprijatelja, da citiramo Maoa, cesto je po nas
najstrasniji napad. Jasno je da kada smo suoceni s reku-
peracijom oklevamo da reagujemo zato Sto protivnik
¢esto drzi u rukama nesto $to nam je ili potrebno ili
drago. Ovde je neophodno primeniti staro partizan-
sko lukavstvo koje bi komandant Prve proleterske od-
mah prepoznao: biti spreman na rusenje svih mostova
koji vode ka bezbednosti i poznatoj teritoriji kako bi se
zavarao trag.

~

TIS
Z A M

<
o

1
APROPRIJACIJA
J

A

" Perd Lukac je bio jedan od nekoliko prominentnih markistickih teoreticara kulture koji
su probali da daju istorijsku i teorijsku potporu Zdanovistickom soc-realizmu u umet-
nosti. Zdanovizam je znacio i ,obracun” s ,dekadentnim®, ,kosmopolitskim” i ,formalis-
tickim” tendencijama modernizma, uz zahtev za predstavljanje u umetnosti pozitivnih
vrednosti poput drustvenog optimizma ili racionalnosti. Naravno, Luka¢ ovde potpuno
ignoriSe ambivalentan odnos koji prema burZoaskoj ,defetistickoj” umetnosti imaju
Marks i Engels. Za dobar prikaz Lukacevog odnosa prema ,kritickom realizmu” i modern-
izmu u knjiZzevnosti videti Isaac Deutscher, Gyorgy Lukacs and ‘Critical Realism, Marxism in
Our Time, The Ramparts Press, Berkeley, 1971.

* Citat na poledini Karl Marx iz Osamnaesti brimer Luja Bonaparta

Realizacija ovog broja je podrzana sredstvima iz budZeta Republike Srbije-Ministarstva
kulture i informisanja i budZeta Grada Beograda—Sekretarijata za kulturu.
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